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ART WITHOUT DEATH
RUSSISCHER KOSMISMUS



Der russische Kosmismus
forderte die korperliche
Unsterblichkeit der Lebenden,
die materielle Wiederaufer-

stechung der Toten und Reisen
ins Weltall.

Seine Thesen verbanden westliche Aufklirung mit
ostlicher Philosophie, russisch-orthodoxes Christen-
tum mit Marxismus und all dies mit Wissenschafts-
und Technikbegeisterung. Er inspirierte zahlreiche
sowjetische Denker, bis diese der stalinistischen
Unterdriickung zam Opfer fielen. Arz without Death
betrachtet die waghalsige Utopie des Kosmismus und
ihre Nachwirkungen in Kunst, Wissenschaft und
Politik innerhalb und au3erhalb Russlands.

Der russische Kosmismus eroffnet neue Sicht-
weisen auf die russische Avantgarde, aber dariiber
hinaus auch auf die Ideologie und Politik Russlands
vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Bereits
Nikolai Fjodorow (1829-1903) forderte in seinen viel
gelesenen Schriften, Technologie miisse letztendlich
der Uberwindung des Todes dienen. Alle Menschen,
die je auf Erden gelebt hatten, wollte er zuriick ins
Leben holen. Die Kosmisten waren auch Visionire
der Raumfahrt. Fiir Fjodorow beispielsweise war das
Besiedeln anderer Planeten eine unausweichliche
Folge des Platzmangels auf der Erde nach der Wieder-
auferstehung aller Toten. Auch das Museum als Institu-
tion spielte eine wichtige Rolle im russischen Kosmismus,
weil hier die zur Wiedererweckung notigen menschli-
chen Uberreste aufbewahrt werden sollten. Fjodorow
glaubte wie Kasimir Malewitsch, der Maler und Begriin-
der des Suprematismus, das Museum sei nach dem Tod
Gottes der einzige Ort, an dem eine transhistorische
Vereinigung iiber das Grab hinaus moglich sei. Arz
without Death vertieft sich anhand einer Verflechtung



historischer Werke und zeitgenossischer Reflexion

in die philosophischen, wissenschaftlichen und kiinst-
tlerischen Begrifflichkeiten und Vorstellungen des
russischen Kosmismus. Die Ausstellung présentiert die
Filmtrilogie /mmortality for AIl! (2014-2017) des
Kiinstlers Anton Vidokle in der Ausstellungshalle 1
des HKW in einer von den muslimischen Friedhofen
Kasachstans, in deren Umgebung auch ein Teil Film-
aufnahmen entstand, inspirierten Architektur. Vidokle
verbindet in dieser Trilogie Filmessay und Dokumen-
tation mit darstellerischen Elementen und zitiert in
seinem Kommentar aus den Texten der wichtigsten Kos-
misten. Die Kamera sucht auf ihrer Wanderschaft von
der kasachischen Steppe zu den Moskauer Museen nach
Spuren des Kosmismus in den Relikten der sowjetischen
bildenden Kunst, Architektur und Ingenieurskunst.

Der historische Teil von Arz without Death be-
steht aus der von Boris Groys kuratierten Ausstellung
Cosmic Imagination: Kiinstler innen der Russischen
Avantgarde in der Ausstellungshalle 2 des HKW. Sie
zeigt Werke aus der Sammlung Costakis des Staatlichen
Museums fiir Zeitgenossische Kunst in Thessaloniki,
der umfangreichsten Sammlung russischer Avantgarde-
Kunst auBerhalb Russlands. Viele dieser Werke von
Wassili Tschekrygin, Xenia Ender, Maria Ender, Iwan
Kljun, Gustavs Klucis, Iwan Kudrjaschow, Solomon
Nikritin, Kliment Redko, Alexander Rodtschenko, Olga
Rosanowa, Alexej Krutschonych und anderen waren von
der Biopolitik der Unsterblichkeit und der Idee vom Leben
im Kosmos inspiriert und erméglichen eine neue Lesart
vor ihrem oft ibersehenen kosmistischen Hintergrund.

Die Installation /nzergalactic Mobile Fedorov
Museum-Library, Berlin (2017) von Arseny Zhilyaev,
ein futuristischer, sternférmiger Lesebereich im Foyer
des HKW, macht eine groBBe Auswahl von Schliissel-
werken der russischen Kosmisten aus Wissenschaft,
Dichtung und Erzéhlliteratur unter der verjiingenden
Strahlung von lonisierungslampen aus sowjetischer
Herstellung zugéinglich.



Arseny Zhilyaev

Arseny Zhilyaev lebt als Kiinstler in Moskau. Zuletzt hat er N
sich in mehreren Arbeiten mit dem Erbe des sowjetischen
Museumswesens und seiner Bedeutung fiir den russischen

Kosmismus auseinandergesetzt. Er hat unter anderem

Aufsiitze im e-flux journal verstfentlicht und ist Herausgeber

des Bandes Avant-Garde Museology (2015). Seine Werke

waren auf den Biennalen von Gwangju, Liverpool und

Ljubljana, auBerdem in Ausstellungen am Centre Pompidou

und im Palais de Tokyo in Paris, am De Appel in Amsterdam,

bei der Kadist Art Foundation in Paris und San Francisco

sowie der V-A-C Foundation in Moskau zu sehen.



INTERGALACTIC MOBILE
FEDOROV MUSEUM-LIBRARY,
BERLIN

Die Installation von Arseny Zhilyaev im HKW, fiir diese
Ausstellung entstanden, nutzt eine frei erfundene
Institution als Rahmen fiir den schopferischen Ausdruck.
Der Kiinstler kniipft dabei an Nikolai Fjodorows Vision
einer Bibliothek an, die als gemeinsames Forum von
Museum und wissenschaftlichem Labor der materiellen
Wiederbelebung aller Menschen dient. In seinem
Aufsatz iiber ,,Pflichtschuld des Autors und Statut der
Museums-Bibliothek™ schrieb Fjodorow Ende des
19. Jahrhunderts: ,Wenn eine Ablage mit einem Grab
vergleichbar ist, so wiire das Lesen, oder genauer das
Forschen, eine Art Exhumierung und die Ausstellung
demnach eine Wiederbelebung.” Indem Zhilyaev eine
nach Fjodorow benannte Bibliothek baut, bringt er die
Rollen des Kiinstlers, der Kuratorin und des Betrachters
in einen Zusammenhang mit dem Schaffen von Wissen
und auch von Leben.

In dieser Installation konnen sich die Besucher
anhand einer mehrsprachigen Biichersammlung mit dem
russischen Kosmismus vertraut machen. Die vorhandene
Literatur deckt alle wesentlichen Themen dieser Bewe-



gung ab: Unsterblichkeit, Raumfahrt, Evolution, eine
necue Gesellschaftsordnung auf der Grundlage von
Liebe und Frieden, Klimaregulierung und anderes.
In der Bibliothek kann man schwer zugéingliche und
vergriffene Werke von Nikolai Fjodorow, Konstantin
Ziolkowski, Alexander Tschishewski, Wladimir
Wernadski, Pawel Florenski, Alexander Bogdanow,
Alexander Gorski und dem Dichterzirkel der Biokos-
misten lesen—unter ionisierender Bestrahlung durch
Alexander Tschishewskis Lampen. Tschishewski
erfand diese Leuchten in den 1920er Jahren als
prophylaktische Behandlung mit ionisierter Raumluft
zur Verbesserung des Allgemeinbefindens. Dasselbe
Prinzip kommt heute in kommerziellen lonisatoren
zur Anwendung. In der /nzergalactic Mobile Fedorov
Museum-Library, Berlin sind sowjetische Ausfiihrun-
gen dieser Erfindung im Original zu erleben.

Diese neue Arbeit von Arseny Zhilyaeyv ist die
Weiterfiihrung mehrerer vorangegangener Projekte,
darunter Russian Cosmic Federation—ein fiktives
intergalaktisches Reich, das im Kontext von Installa-
tionen und Werken wie M/R: Polite Guests from the
Future (2014) oder Cradle of Humankind (2015)
entstanden ist. In Ankniipfung an diese Vorlédufer hat
die /ntergalactic Mobile Fedorov Museum-Library,
Berlin die Form eines fiinfzackigen Sterns und er-
innert zugleich an eine fliegende Untertasse oder ein
Raumschiff. Die politische Struktur und Wirtschafts-
ordnung der Russian Cosmic Federation wird nicht
detailliert beschrieben. Dennoch kann man den
Eindruck gewinnen, dass es sich um die dystopische
Vorstellung einer Gesellschaft handelt, in der Merk-
male des hochentwickelten Kapitalismus neben aller-
hand sozialistischem und religiosem Dekor bestehen.
Als Ausdruck sowohl des Zukunftsvertrauens russi-
scher Kosmisten als auch der kritischen Tradition
sozialistischer Wissenschaftsfiktion will die Federov
Museum-Library die zeitgenossische politische Wirk-
lichkeit um das utopische Denken des 19. Jahrhun-
derts bereichern.
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Anton Vidokle

Anton Vidokle ist Kiinstler und Herausgeber des e-fZux journal. Er wurde
in Moskau geboren und lebt heute in New York und Berlin. Seine Werke
wurden bei internationalen Ausstellungen wie der dOCUMENTA 13 und
der 56. Kunstbiennale in Venedig gezeigt. Seine Filme waren unter
anderem auf der Bergen Assembly, auf der Shanghai Biennale, im Forum
Expanded der 65. und 66. Internationalen Filmfestspiele Berlin, auf der
Gwangju Biennale, im Centre Pompidou in Paris, in der Tate Modern

in London, im Garage Museum in Moskau und auf der Istanbul Biennale

zu sehen.



IMMORTALITY FOR ALL!
EINE FILMTRILOGIE UBER DEN
RUSSISCHEN KOSMISMUS

In seinem dreiteiligen Filmprojekt erkundet
der Kiinstler Anton Vidokle die Nachwirkungen des
Kosmismus im 20. Jahrhundert und seine Bedeutung
fir unsere Zeit. Im ersten Teil verfolgt Vidokle das
kosmistische Denken zuriick bis zu seinen Anfingen
(7%es Is Cosmos, 2014). Der zweite Teil erforscht
Verbindungen zwischen Kosmologie und Politik
(7he Communist Revolution Was Caused by the Sun,
2015), der dritte inszeniert das Museum als Ort der
Wiederauferstehung, wie er den Kosmisten vorschwebte
(Immortality and Resurrection for Alll, 2017).
Vidokle verbindet in dieser Trilogie Filmessay
und Dokumentation mit darstellerischen Mitteln.
In seinem Kommentar zitiert er aus Schriften von
Nikolai Fjodorow, dem Begriinder des Kosmismus,
und anderen Philosophen und Dichtern. Seine Kamera
folgt den Spuren des Kosmismus in Uberresten der
sowjetischen Architektur und Ingenieurskunst von
der kasachischen Steppe bis in die Moskauer Museen.
Musik von John Cale und Eliane Radigue zu den
gespenstischen Bildern vermittelt die Sehnsucht nach
Verbundenbheit, sozialer Gleichheit, stofflicher Ver-
wandlung und Unsterblichkeit, die das kosmistische
Denken wesentlich ausmachte.

Ein Handout mit deutschen Untertiteln zu den Filmen ist auf Nachfrage erhiltlich.



THIS IS COSMOS

2014

28 10
Russisch

mit englischen
Untertiteln

Dieser erste Teil der Filmtrilogie iber den
russischen Kosmismus wurde in und um Sibirien,
Kasachstan, Moskau und Archangelsk gedreht.
Er ist unter anderem eine Collage von Gedanken
verschiedener Vertreter des Kosmismus, darunter
seines Begriinders Nikolai Fjodorow. Wie andere
glaubte Fjodorow, der Tod sei ein Fehler in der
Schopfung des Menschen, ,,denn die kosmische
Energie ist unzerstorbar, denn wahre Religion ist
Ahnenverehrung, denn echte soziale Gleichheit
heift Unsterblichkeit fiir alle”. Fiir die russischen
Kosmisten beschrinkte sich der Kosmos nicht
auf den Weltraum. Sie wollten den ,,Kosmos® als
metaphysisches Prinzip im Sinne eines harmon-
ischen und ewigen Lebens auf Erden schaffen.
Wie der Film deutlich macht, ging es letztendlich
darum, ,,nach Art des Kommunismus eine neue
Wirklichkeit aufzubauen, ohne Hunger, Krank-
heit, Gewalt, Tod, Not, Ungleichheit™.



THE COMMUNIST REVOLUTION
WAS CAUSED BY THE SUN

2015

33 36
Russisch

mit englischen
Untertiteln

Im zweiten Teil der Trilogie geht es um die
poetische Dimension der Sonnenkosmologie
von Alexander Tschishewski, einem sowjetischen
Biophysiker. Gedreht in Kasachstan, wo er erst
in Haft und spéter in der Verbannung lebte, be-
schreibt der Film, wie Tschishewski die Wirkung
der Sonneneinstrahlung auf die menschliche
Gesellschaft, Psyche, Politik und Wirtschaft
erforschte und mit dem Ausbruch von Kriegen,
Revolutionen, Epidemien und anderen Umwil-
zungen in Zusammenhang brachte. Der Film
zieht eine Parallele zwischen dem heutigen Leben
der postsowjetischen lindlichen Bevolkerung und
den futurologischen Projekten des russischen
Kosmismus, um deutlich zu machen, dass die
frithen sowjetischen VorstoBe zur Eroberung des
Weltalls weniger auf technische Beschleunigung
als auf eine Uberwindung der Begrenzungen
irdischen Lebens im gemeinsamen Interesse der
gesamten Menschheit zielten.



IMMORTALITY AND RESURRECTION
FOR ALL!

2017 Der dritte und letzte Teil der Trilogie ist eine

R Meditation iiber das Museum als Stitte der Wieder-
Russisch 0 :

e auferstehung — ein grundlegender Gedanke vieler
mit englischen

kosmistischer Denker, Wissenschaftler und Avant-
garde-Kiinstler. Der Film wurde in Moskauer Insti-
tutionen gedreht—in der Staatlichen Tretjakow-
Galerie, im Zoologischen Museum, in der ehema-
ligen Lenin-Bibliothek (heute Russische Staatsbib-
liothek) und im Revolutionsmuseum (heute
Museum fiir die moderne Geschichte Russlands)
und betrachtet museologische und archivarische
Verfahren des Sammelns, Restaurierens und Kon-
servierens als Mittel einer materiellen Wiederbele-
bung. Er folgt darin einem Aufsatz, den Nikolai
Fjodorow in den 1880er Jahren zu diesem Thema
geschrieben hat. In dem Film tritt ein Ensemble
heutiger Anhinger Fjodorows auf: Um fiir die
verborgene Poesie der Schriften Fjodorows zeit-
genossische Bilder zu finden, stellen Schauspiele-
rinnen, Kiinstler *innen und ein Pharaonenhund
die Wiederauferstehung einer Mumie dar. AuBer-
dem gibt es eine eingehende Untersuchung von
Kasimir Malewitschs Schwarzem Quadra,
Alexander Rodtschenkos Raumkonstruktionen,
Tierpriparaten, Gegenstinden aus der Russischen
Revolution, Skeletten und Schaufensterpuppen in
tableau vivant-artigen Arrangements.

Untertiteln
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Boris Groys

Boris Groys ist Philosoph, Essayist und Medientheoretiker. Nach
Lehrtitigkeiten in Philadelphia, Miinster und Los Angeles war er seit
1994 Professor fiir Kunstgeschichte, Philosophie und Medientheorie
an der Staatlichen Hochschule fiir Gestaltung in Karlsruhe. Seit 2009
ist er Professor of Russian and Slavic Studies an der New York Univer-
sity. Er hat umfangreich zur Kunst der russischen Avantgarde publi-
ziert und 2003/04 gemeinsam mit Max Hollein die Ausstellung
Traumfabrik Kommunismus an der Schirn Kunsthalle in Frankfurt
kuratiert. 2005 gab er gemeinsam mit Michael Hagemeister den Band
Die neue Menschhedt, der die wichtigsten Texte russischer Kosmisten

in deutscher Sprache verfiigbar macht, heraus.



COSMIC IMAGINATION:
KUNSTLER™INNEN DER
RUSSISCHEN AVANTGARDE

Die Kiinstlerinnen und Kiinstler der russischen
Avantgarde verstanden sich als Propheten eines neuen
geschichtlichen Zeitalters—des Zeitalters der kosmischen
Menschheit, in dem Menschen die Erde hinter sich lassen
und das Weltall erobern. Als allererste kiinstlerische
Manifestation der russischen Avantgarde gilt die Oper
Steg iiber die Sonne, die 1913 in Sankt Petersburg
uraufgefithrt wurde. Im Bithnenbild von Kasimir Male-
witsch erschien erstmals dessen berithmtes Schwarzes
Quadrar—hier als Symbol des dunklen kosmischen
Raums, der sich offenbart, nachdem die Sonne der
traditionellen Kultur ihren Niedergang erlebt hat und
im Gefiingnis gelandet ist. Malewitsch triumte ein
ganzes Kiinstlerleben lang von Weltraumfliigen, kiinst-
lichen Stiidten in der Schwerelosigkeit und Reisen
durch die schwarze Unendlichkeit des Kosmos.

Wie sehr sein Schwarzes Quadrat die nachfolgende
Generation der russischen Avantgarde geprigt hat,
wird an etlichen Arbeiten in dieser Ausstellung deutlich.
Die Werke stammen aus dem Griechischen Staatlichen
Museum fiir Zeitgendssische Kunst—Sammlung
Costakis, Thessaloniki. Urspriinglich gehorten sie zu
einer viel groBeren Sammlung russischer Avantgarde-
Kunst, die der griechisch-russische Sammler George
Costakis iiber Jahrzehnte in der Sowjetunion aufgebaut
hat. Als Costakis die Sowjetunion 1977 verlie3 und
nach Athen ging, blieb der groBere Teil seiner Samm-
lung in Moskau zuriick. Ein kleinerer Teil, zu dem gleich-
wohl viele herausragende und historisch bedeutende
Werke gehoren, befindet sich heute in Thessaloniki.
Dieser Teil der Sammlung ist besonders interessant,



weil er belegt, welch groBen Stellenwert kosmische
Visionen fiir die russische Avantgarde der 1920er und
frithen 1930er Jahre hatten.

So sind in dieser Ausstellung auch frithe Werke
von Gustavs Klucis zu sehen, die den von der ersten
Welle der russischen Avantgarde ausgegangenen kos-
mischen Impuls weitertrugen. Eine der Konstruktionen
von Klucis aus dem Jahr 1921 beinhaltet eine Wieder-
gabe von Malewitschs Schwarzem Quadrat. Andere
seiner Bilder stellen Entwiirfe fiir kiinstliche, durch das
Weltall treibende Planeten dar. Besonders interessant
istin diesem Zusammenhang ein Bild von Hiusern, die
New Yorker Wolkenkratzern dhneln, aber aus einem
gemeinsamen Wiirfelfundament in sechs verschiedene
Richtungen ragen—ein gutes Beispiel auch fiir die
Utopie einer Architektur in der Schwerelosigkeit.
Klucis malte dieses Bild als Illustration zu dem Buch
Vier phonetische Romane (1927) des Dichters Alexej
Krutschonych, der auch Librettist und Autor der
erwihnten Oper Sieg iiber die Sonne war. Gezeigt wird
ebenfalls eine Serie von Illustrationen Olga Rosanowas
fir Der universale Krieg (1916), ein anderes Buch von
Krutschonych. Diesen Illustrationen fehlt zwar ein
unmittelbarer Bezug zum kosmischen Raum, doch ihre
frei schwebenden, schrankenlos dahintreibenden
Formen entfalten eine dhnliche Wirkung wie viele
suprematistische Kompositionen von Malewitsch.

Wiederholungen des Schwarzen Quadrats finden
sich auch im Werk von Solomon Nikritin, einem der
spannendsten und vielseitigsten Kiinstler dieser Zeit,
dessen kiinstlerische Strategie bereits postmodern oder
zumindest postavantgardistisch zu nennen ist. Zweimal
eignete er sich das Schwarze Quadrar an; doch dariiber
hinaus experimentierte er mit allen moglichen Formen
nicht geometrischer, ,,organischer”, fliecBender Abs-
traktion. Noch wichtiger ist, dass er radikale Abstraktion
und Figuration kombinierte. Seine gegenstindlichen
Bilder feiern den technischen Fortschritt, dokumentie-
ren aber auch das Aufkommen neuer Industriewiisten—



verlassener, trostloser, entstellter Landschaften. Dieselbe
Ambivalenz prigt Nikritins Haltung zu einer anderen
Bildtradition, auf die er in einigen Werken Bezug
nimmt: Darstellungen von Wiederauferstehung und
Unsterblichkeit. Sie sind im Rahmen der Ausstellung
Art without Death von besonderer Bedeutung. Das
Vorhaben, séimtliche vorangegangenen Generationen
der Menschheit mit Mitteln der Technik wiederaufleben
zu lassen, wurde Ende des 19. Jahrhunderts vom
russischen Philosophen Nikolai Fjodorow formuliert.
Zu dessen frithen Schiilern gehorte der Kiinstler Wassili
Tschekrygin, von dem in der Ausstellung das Bild
Auferstehung (1918) zu sehen ist. Wihrend Fjodorow
sich die Arbeit der Wiederbelebung als ein gesellschaft-
liches und technologisches Projekt vorstellte, feiert
Tschekrygin sie in diesem Bild als ekstatische christliche
Erfahrung der Wiedergeburt in ein neues, ewiges Leben.
Auch Nikritin iibernimmt in einigen seiner Bilder dieses
Motiv der Ekstase, allerdings in einer feierlichen und
zugleich ironischen Art und Weise. Ein gutes Beispiel
dafiir ist seine Wiederauferstehung einer Meldebeamtin
von 1924. Die wiederauferstandene Frau hilt in einer
Hand ein zusitzliches Bein, das wahrscheinlich nicht
ganz auf ihren kiinstlich, d. h. technologisch wiederbel-
ebten Korper passte. Andere Bilder Nikritins verhan-
deln die proteische, allzu leicht aus dem Lot geratende,
dekonstruierte Natur des menschlichen Korpers. In
einer kiinstlerischen Vision kiindigte sich hier bereits
das Zeitalter der Anthropotechnik und der biologischen
Experimente an.

Schon diese wenigen Beispiele machen deutlich,
wie unbestimmt und durchlissig die Grenze zwischen
Abstraktion und Gegenstindlichkeit in der russischen
Avantgarde der nachrevolutioniren Zeit war. Abstrakte
Kunst wurde nicht als Gegensatz zur ,, Wirklichkeit™
verstanden, sondern als Projekt oder Verkiindung einer
neuen, noch unbekannten, gleichwohl bevorstehenden
Wirklichkeit. Das gilt fiir alle Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler dieser Ausstellung. Man kann die Bilder von Iwan



Kljun (etwa sein wunderbares Roczes Liche, ca. 1923),
Kliment Redko, Alexander Rodtschenko, Iwan Kudrja-
schow, Xenia und Maria Ender als reine Abstraktionen
deuten, aber ebenso als Veranschaulichungen dessen,
was wir auf anderen Planeten oder unterwegs dorthin
an Aussichten und Bildeindriicken gewinnen konnten.
Schon Wassily Kandinsky deutete seine frithen abstrak-
ten Gemilde als apokalyptische, eschatologische Visio-
nen. Seine spiteren, gleichermal3en abstrakten wie
biomorphen Bilder lassen an merkwiirdige, unbekannte
Lebensformen denken. Bekannt ist auch, dass Malewitsch
sichin den 1920c¢r Jahren wieder der gegenstéindlichen
Malerei zuwandte. Bei fast allen Kiinstlerinnen und
Kiinstlern dieser Ausstellung wird das charakteristische
Changieren zwischen Abstraktion und Figuration erkenn-
bar. Letztendlich ist es die Idee des kosmischen Raums,
die dafiir den Spielraum eroffnet. Schon das Schwarze
Quadrat von Malewitsch konnte man als Abstraktion
sowie als Darstellung kosmischer Schwirze verstehen.
Die folgende Generation russischer Kiinstlerinnen und
Kiinstler nutzte diese Zweideutigkeit schopferisch, um
den Grenzbereich zwischen Abstraktion und Science-
Fiction zu erkunden.
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